Von der geistlichen Komedi zum zeitgenossischen Volkstheater.

Ein Spaziergang durch die Geschichte des Laienspiels.
Von Maximilian Seefelder

Schauspielerisches Talent und Spielfreude werden dem Bavern
gerne als Charaktereigenschaften zugeordnet. Der Gsterreichi-

sche Literaturhistoriker Josef Nadler schreibt in seiner Litera-
turgeschichte: ,Die Welt - ein Schauspiel, das ist der Gedanke,
der alle Jahrhunderte hindurch die kiinstlerischen Vorstellun-
gen des bairischen Volkes beherrscht hat. Sich selbst und die
Welt zu spielen, darauf lief alle bairische Kunst hinaus.“"

Alois Johannes Lippl und Wilfried Feldhiitter sprechen von
einem erfreulichen Laster: ,Wie sie anderswo die Seefahrt, das
Organisieren, das Handeltreiben, den Bel Canto, die Blutra-
che, das Faulenzen oder das Spintisieren als eine Erbschatft,
eine unumgangliche, 1m Blut haben, so ’'mendelte’ sich bei
den alpenlindischen, den bayerischen Eingeborenen der
Hang zum ’Komodi-Spielen’ durch.“”

In seiner Studie ,Der Baier - ein unbekanntes Wesen® erzahlt
Wilhelm Backhaus eine amiisante Geschichte, die bezeich-
nend fiir jene vielgerihmte bayerische Wesensart zu sein
scheint. Backhaus beschreibt einen Handlanger, der in einer
Gemischtwarenhandlung Bier zur Brotzeit holte. Die 1m
Rucksack verstauten Flaschen zwickte der Handlanger auf den
Gepicktrager seines Rades. Der Rucksack fiel herunter, die Fla-
schen zerbrachen. Daraufhin spielte sich folgende Szene ab:
yZunichst stieg der Mann vom Rad - keineswegs sehr schnell,
aber griafSlich fluchend und schimpfend -, nahm, immer lauter
fluchend, sein Fahrzeug und warf es, daf$ es nur so klirrte, mit
aller Gewalt zu Boden. Dann trat er hinzu und versetzte thm
mehrere Fufdtritte. - Nun wandte er sich vom Rad ab, dem
etwas abseits liegenden und vom Bier sanft durchrieselten
Rucksack zu. Auch er erhielt unter heftigen Reden seine Fufs-
tritte, bis schliefllich die Inhaberin des Ladens, tibrigens ohne

irgendein Zeichen von Verwunderung. herauskam und hilf-
reich eingriff.“> Backhaus war der Uberzeugung, hier etwas

sehr Bedeutungsvolles beobachtet zu haben: ,Ich hatte zwar
nur ein denkbar primitives Molekiil des bayerischen Lebens
gesehen, aber es enthielt die Strukturformel. [. . .] Bei demsel-
ben Zwischenfall hitte in jeder anderen Landschaft der Betrof-
fene seine Sachen zusammengerafft und sich, verlegen tiber
die eigene Ungeschicklichkeit, davongemacht. [...] Hier aber
geschah etwas Uberraschendes und doch sofort Durch-
schaubares: der klare, aber immer sehr blasse und niichterne
Zusammenhang von Ursache und Wirkung wurde nicht auf
der normalen, sondem auf einer ganz anderen Ebene, der des
Dramas und der Szene erlebt. [. ..] Der Arger wurde keines-
wegs verdringt, sondern war die dramatische Triebkraft fur
Handlung und Wort. Ein kleines Stiick widerspenstiger Wirk-
lichkeit wurde also nicht bewiltigt, indem man seinen Zusam-
menhang erkannte, sondern indem man es darstellte.”

Handelt es sich bei der Vorstellung. vom schauspielerisch ta-
lentierten Bayern um ein Klischee oder sind Spiellust und
-begabung tatsichlich im bayerischen Wesen verankert? Diese
Frage befriedigend zu beantworten, fillt schwer. Genausowe-
nig lassen sich die Ursachen sogenannter Mentalititsmerk-
male oder Stammescharakteristika rational begriinden. Stellen
wir einfach nur fest, dafd man hierzulande verhiltnismaflig viel
und germme Theater spielt. Etwa 2000 Laienspielgruppen
bespielen im bayerischen Raum ihr Dorf- oder Gemeindepu-
blikum. Die Zahlen sind freilich variabel, doch die Situation,
wie sie Wolfgang Asenhuber in einem einschligigen Beitrag
beschreibt, 1st fast uberall dieselbe: ,Heute findet man in
Regionalzeitungen -vor allem in der Vorweihnachtszeit und in
der Fastenzeit-zahlreiche Notizen iiber Theaterauffiihrungen.
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Lalenspielgruppen - "Volkstheater’, ’Bauemntheater’, wie sie auch
heiflfen mogen - gibt es wieder tiberall, in Dérfern, Kleinstidten
und Vororten. In meinem Heimatort in Niederbayemn (etwa
1500 Einwohner) gibt es nach langer Enthaltsamkeit - etwa in

den ersten 15 Fernsehjahren - jetzt gleich zwei Spielgruppen. Sie
inszenieren jahrlich je ein Stiick und veranstalten aufler der

Reihe gelegentlich Unterhaltungsabende. Ihre Vorstellungen
werden nahezu von allen Dorfbewohnemn, auch den jugendli-
chen, wahrgenommen. Und das ist kein Sonderfall.*”

Theaterspielen hat in Bayern eine lange Tradition. Sie liegt in
den religiésen Brauchen und im Konfessionalismus begriin-
det. Am Anfang der langen Entwicklungsgeschichte steht das
Volksschauspiel. Es ist nichtprofessionelles Theater, das in sei-
nen iberlieferten Formen zur Ausgestaltung von Briuchen,
also von weltlichen und religidsen Terminfesten, dient.”
Hierzu zidhlen lindliche Spielbriuche wie Hirten-, Stuben-,
Weihnachts-, Paradeisspiele und Sternsingen, Prozessions-
und Passionsspiele.

Gemeinsamkeiten finden sich bei den religidsen Auffiihrun-
gen der Stadtbiirger im muttelalterlichen Theater, das sich aus
der Liturgie des Gottesdienstes heraus entwickelt.

Im Zuge der Gegenreformation kommen unter Wilhelm IV.
die Jesuiten von Italien nach Bayern. Sie machen die Bithne zu
einer der wichtigsten Kampfstitten ihrer Anliegen. Ganz im
Gegensatz zum Reformtheater, das den geistlichen Gegner
angreift, in schirfster Satire blof3stellt und verspottet, wendet
sich das Jesuitentheater an die Glaubigen. Im Mittelpunkt der
Stiicke stehen exemplarische Figuren, grofle Heilige oder
grofSe Siinder, deren Tugenden oder Laster dem Zuschauer
vorgefiihrt werden, damit dieser sich darin wiederfindet. Das
wesentliche gestalterische Prinzip aller Auffithrungen der
Jesuiten ist die Umsetzung der geistlichen Botschaft ins Bild-

hafte.” Die Theaterauffiihrungen finden im Freien und in gro-
{3en Silen statt. Als eine der spektakulirsten Freilichtinszenierun-
gen wird die Auffiihrung der Esther 1577 in Miinchen tiberlie-
fert. Insgesamt 1700 Spieler wirken mit, die Straflen und Plitze

Minchens werden 1n ein einzigartiges Szenarium verwandelt.
Durch die Verbindung des volkstiimlichen Massenschauspiels

mit den bithnentechnischen Errungenschaften des italieni-
schen Renaissancetheaters leiten die Jesuiten in Deutschland
eine neue Entwicklungsphase der Bithnenkunst ein.

Die ,Verweltlichung® des urspriinglich geistlichen Spiels
erfahrt seine volkstiimlich-dramatische Fortsetzung, als in die
Heiligengeschichten handfeste Realismen miteinbezogen
werden. Im Wettlauf der Apostel zum Grab Christi, bei dem
nach biblischem Bericht der jiingere Apostel Johannes vor
Petrus am Grab ankommt, wird der letzte hinterherhinkend
dargestellt, und er klagt iber seine zwei verschiedenen Fiifie.
In emer anderen Geschichte wird die schwarze Seele des Judas
mit emer im Gewand verborgenen Krihe versinnbildlicht, die
im Moment des Authingens unter dem Mantel des Verriters
hervorflattert. Daraufthin stiirzen sich Hunde auf den Erhing-
ten und reiflen thm die Eingeweide aus dem Leib, die aus
ebenfalls im Gewand verborgenen Rindskutteln und Wiirsten
bestehen. Hier zeigt sich volkstiimliche Vorstellungs-und Dar-
stellungskraft unvorstellbaren Ausmafes.

Die gesamte Barockkultur steht im Zeichen einer Theatralisie-
rung. Dem Schauspiel und dem Theater kommt eine zentrale
Funktion im Selbstverstindnis dieser Epoche zu.® Geistesge-
schichtlich 1st das Barocktheater dem heilsgeschichtlichen
Denken zuzuordnen. Das Theatrum mundi, das Welttheater
entspricht der damaligen Vorstellung, das ganze Welttreiben
se1 ein voriiberziehendes Schauspiel, in dem jedes menschli-
che Wesen seine thm vom Schicksal oder von Gott auferlegte
Rolle zu spielen hat, bis der Tod sie ihm abnimmt.”
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[nnenarchitektur und Ausstattung der Barockkirchen tragen
dem darstellenden Moment Rechnung. Die Kirchen werden
zu groflen Theaterriumen mit Logen, Galerien, Briistungen
und Treppen. Ornamente, Zierrat, Figuren, Plastiken, Decken-

gemilde, Altarblitter, Olberge und Krippen schaffen entspre-
chende Szenarien, um die Vorstellungskraft der Glaubigen

ganz 1m Sinne eimner Biblia pauperum zu unterstiitzen. Als
beeindruckende Beispiele seien die Klosterkirchen von
Aldersbach und Rohr genannt, letztere besonders hervorzuhe-
ben durch die Himmelfahrt Marid'”. In der Altarbiithne
schwebt Maria, von zwei athletischen Engeln getragen, frei im
Raum. Sie erscheint nicht nur riumlich, sondern auch mental
entriickt. In Wirklichkeit wird sie aber von einer unsichtbaren
Theatermaschinerie hochgezogen.

Besonders die Passion, seit dem Mittelalter vor allem 1n
Deutschland und Frankreich uberliefert, kommt dem Schau-
bediirtnis des Volkes entgegen. Nicht selten dauern Autfiih-
rungen linger als die wirkliche Leidensgeschichte. In Bozen
spielt die Passion im Jahr 1514 ganze sieben Tage lang.'” Die
Beteiligung von Biirgern und Bauern, die am Spielen noch
wesentlich mehr Freude haben als am Schauen, macht die Pas-
sionen zu grofden Volksdramen. Berithmtestes Beispiel ist die
Oberammergauer Passion, die seit dem 19. Jahrhundert welt-
weite Bedeutung erlangt hat. Aber dabei handelt es sich weder
um das dlteste noch um das einzige Beispiel. Oberammergau
ist in der Barockzeit nur emer von 160 altbayerischen Passions-
Spielorten. Weitere 160 Gemeinden finden sich in Tirol. '*
Die niederbayerischen Passions-Spielorte sind Abbach,
Abensberg, Aidenbach, Arnstorf, Au/Hallertau, Deggendorf,
Dingolfing, Eggenfelden, Eichendorf, Ergoldsbach, Freyung,
Frontenhausen, Fiirholz, Firstenzell, Gangkofen, Geiselho-
ring, Geisenhausen, Gerzen, Grafenau, Griesbach, Hengers-
berg, Hohenegglkofen, Kelheim, Koéf8larn, Landau, Landshut,
Langquaid, Mainburg, Mallersdorf, Massing, Neustadt a. d.

Donau, Niederviehbach, Obernzell, Osterhofen, Perlesreut,
Pfarrkirchen, Pfaffenberg, Pfeffenhausen, Plattling, Regen,
Reisbach, Rohrnbach, Rohr, Ruhmannsfelden, Sandsbach,

Schonberg (bei Grafenau), Schwarzach, Simbach a. Inn, Strau-

bing, Tann, Triftern, Viechtach, Vilsbiburg, Vilshofen, Wald-
kirchen und Zwiesel.'”

Sicher sind es nicht allein die katechetischen Absichten, die
sich mit den Passionsspielen verbinden. Dahinter steckt auch
ein wirtschaftlicher Aspekt. Handwerker, vor allem Schreiner,
Maler und Schneider verzeichnen gute Einnahmen als Deko-
rationszulieferer. Brauer, Wirte, Backer und Metzger profitie-
ren von den Besuchern. Die Passionen werden im Lauf der
Zeit immer mehr zu Volksschauspielen. Fast jede Familie eines
Ortes stellt wenigstens einen Mitspieler. Die Entwicklung
bringt es mit sich, daf§ neben dem Hauptanliegen, der Darstel-
lung des Leidens Christi, alle méglichen Nebensichlichkeiten
mit emnflieflen und teilweise sogar das eigentliche Thema in
den Hintergrund dringen. Die Bandbreite der thematischen
Erweiterungen reicht von geistlichen Spielstoffen bis hin zu
volkstimlichen Krimerszenen, ,,wo die drei Marien in einer
haufig mit komischen Elementen ausgestalteten Szene Salben
kaufen, oder Hollenfahrtszenen des Judas, wo mehrere Teufel
unter Lirm und Gaudium der Zuschauer auftreten“'?.

Selbstverstindlich bleibt derle1r Treiben von kirchlicher Seite
nicht unwidersprochen. Zahlreich sind Bestimmungen, die
den Passionsspielen, wie {ibrigens auch den Weihnachts-,
Krippen- und sonstigen Volksschauspielen, den Kampf
ansagen.

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts, gerade zum Zeitpunkt als
die bayerisch-barocke Spielfreude thren Hohepunkt erreicht,
versucht die Obrigkeit ganz im Geist der europaischen Aufkla-
rung in alle Bereiche des Lebens einzuwirken : ,,Uberall sollte
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Vernunft an die Stelle unbefragter Traditionen treten, iiberall
sollte Kritik, die Suche nach der "Wahrheit’ die Menschen auf-
kliren, besser und gliicklicher machen.“” Es hagelt eine
Menge von Spielverboten. Der aus dem niederbayerischen
Mallersdorf stammende Kirchenkritiker Johann Pezzl mufi im
Jahr 1784 feststellen: ,,Unter den Komddien begreife ich alle
weltlichen und geistlichen Schauspiele. Dazu gehoren Gauk-
ler, Taschenspieler, Seiltinzer, Marionetten, Comodien, Tra-
godien, Charfreitagsprozessionen, Fronleichnamsprozessio-
nen, Mirakelwirkereien usw. Vor Zeiten hatte die Nation deren
in Hiill und Fill; man spielte noch in den Jahren 1762 und
1763 1n einigen Kldstern am griinen Donnerstag in der Kirche
Komodien. Die Passionsspiele am Karfreitag waren ein unver-
gleichbarer Leckerbissen fiir den Spielhunger der Baiern; |[.. .]
Alle diese sind nun zum gréfiten Verdruf§ der Bayern abge-
stellt. In einigen kleinen Stidten und Marktflecken hat sich
schon Ofters emne ehrsame junge Birgerschaft zusammen
gethan und in eigener Person Schauspiele aufgefiihrt. Im
Markttlecken Schwaben im Rentamt Miinchen wire es vor
einigen Jahren beinahe zum biirgerlichen Krieg, zu Mord und
Tod wegen einer Komodie gekommen.“!'®

Aber das Volk hingt beharrlich an seinen tiberlieferten Briu-
chen, an den farbenprichtigen Prozessionen und an den
erbaulichen Spielen, die als willkommene Abwechslung Not
und Miihen des Alltags vergessen machen. Den spielfeindli-
chen Amtspersonen werden die Fenster eingeworfen, gele-
gentlich kommt es zu titlichen Angriffen und mancherorts
schwingt man aufstindisch Sense und Dreschflegel, wie das
Beispiel von Markt Schwaben bezeugt.

Trotz allem, kulturpolitisch und sozio6konomisch bleibt die
Aufklirung die wichtigste Geistesbewegung im Europa des 18.
Jahrhunderts und zeigt ihre Einfliisse. Im gesellschaftlichen
15) Brauneck 1993, S. 104.

Leben tritt neben der héfischen Kultur die biirgerliche stirker
hervor. Das wirtschaftlich erstarkende Biirgertum soll nun auf
politischem und kulturellem Gebiet die Fiihrungsrolle tiber-
nehmen. Die Auswirkungen auf die Theaterkultur bleiben
nicht aus, denn die Aufklirer sind bestrebt, ,die deutsche
Schaubiihne zu heben, ihre Stiicke ’regelmafliig’ zu machen,
die wirtschaftliche und soziale Lage der Schauspieler zu ver-
bessern.“’” Nur auf dieser Grundlage kann nach ihrer Auffas-
sung das Theater die thm zugewiesene Funktion erfiillen: Es
soll lehren, bilden und bessern. Dahinter steckt die Idee eines
Nationaltheaters ,,zur Entwicklung einer kulturellen Identitit
und einer politischen Nation der Deutschen“'®.

Im Lauf des 19. Jahrhunderts steigt die Zahl stidtischer und
dorflicher Theaterauffiihrungen stark an. Daran ist eine allge-
meine Tendenz dieser Zeit abzulesen, denn im letzten Jahr-
hundertdrittel entstehen infolge der Gewerbefreiheit auch ca.
600 deutsche Privattheater.

Emne grofie Rolle fiir den Aufschwung des nichtprofessionellen
Theaters spielt das Vereinswesen. Als spezifische Organisations-
form des 19. Jahrhunderts haben die urspriinglich stidtischen
und biirgerlichen Vereine iltere Formen von gemeinschaftlichen
Zusammenschliissen wie z. B. die Bruderschaften, Handwerks-
zunfte und Burschenschaften abgel6st. Die frithen Vereinigun-
gen, Gesellschaften, Clubs, die sich nun ,Vereine“ nennen, die-
nen der aufgeklirten Bildung, der Pflege der Geselligkeit und
werden von der Schicht des gehobenen Bildungsbiirgertums
getragen."” Ausgesprochene Laientheatervereine, wie wir sie
heutzutage in Form der Laienspielbithnen in grofler Zahl ver-
zeichnen, gibt es im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert nur
selten.”” Theater gespielt wird bei Geselligkeits- und Gemiitlich-
keitsvereinen, bei den katholischen Burschenvereinen und spi-
ter auch ber Trachtenvereinen. Die wenigen traditionsreichen

16) Pezzl, Johann: Reise durch den Bayerischen Kreis. 1784. Faksimileausgabe. Miinchen 1973, S. 224.

'7) Brauneck 1993, S. 104.
18) Ebd.

19 Martischnig, Michael: Vereine als Triger von Volkskultur in der Gegenwart. Wien 1982, S. 21/22.
20) Diese Feststellung deckt sich auch mit den Erkenntnissen aus der fiir vorliegende Verdffentlichung gestarteten Theater-Umfrage, aus der hervorgeht, daf lediglich zwei von

knapp 100 Theater-Griindungen ins letzte Jahrhundert fallen.
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Spielgemeinschaften in Kiefersfelden oder Erl/Tirol nennen
sich , Theatergesellschaften®.

Gespielt werden Ritter- und Rauberdramen. Als Vorbilder die-
nen Goethes ,,Gotz“ und Schillers ,Rauber”. Populir wird
auch der ,,Schinderhannes®, der bekannte Riuberhauptmann.
Wie die bayerischen Wilderer genief3t er durch seine stindige
Mifachtung obrigkeitlicher Verordnungen und Gesetze das
Ansehen breiter Bevolkerungsschichten. Mit Andreas Hofer
und Wilhelm Tell kommen schliefilich ausgesprochene Volks-
helden ins Spiel. Sie verkérpern dariiber hinaus die nationale
Idee, die weite Teile des damaligen Spielgutes beherrscht. So ist
besonders im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts neben dem
romantischen Ritterspiel auch das historisch-vaterlindische
Stiick, das nicht als Schwank, Komodie oder Posse, sondern als
mehraktiges moralpidagogisches Schauspiel verfafit wird,

beliebt.

Angesichts des vielzitierten bayerischen Theatertalents
scheint die Entstehungsgeschichte des Volksstiickes bayeri-
scher Prigung innerhalb der weiff-blauen Grenzen geradezu
selbstverstindlich. Doch geboren wird das ,bayerische”
Drama ,nicht auf dem Land zwischen Voralpen und Donau,
sondern in der Stadt; und nicht einmal in Miinchen, sondern
in Wien“*", Der geistige Vater heif3t Ludwig Anzengruber. Die
Stucke Der Meineidbauer, Die Kreuzlschreiber, Das vierte Gebot
und Der Pfarrer von Kirchfeld stammen aus seiner Feder, und
sie entstehen in Wien. Interessant dabei ist, dald Anzengruber,
der Schopfer der lindlichen Komd&die und des Bauerndramas,
als Sohn emnes kleinen Beamten keinen direkten Bezug zum
biuerlichen Leben hat. Trotzdem bescheinigt ithm Peter
Rosegger nach der Urauffihrung der bauerlichen Komaodie
yDer G’wissenswurm® 1874 : ,Ich bestaune die Wahrheit der
Ausdrucksweise Ihrer Personen. Ich hege den Verdacht, Sie
haben dreimal sieben Jahre bei einem oberbayerischen Bauern

als Altknecht gedient.“*” Vollig unsentimental und unmif3-
verstindlich duflert sich Anzengruber {iber seine Stiicke:
s<D1ese vielbesprochenen Bauernkomaodien sind nur aus dem
Grunde Komodien mit Bauern geworden, weil sich derlei
Konflikte in der Stadt in sehr unpoetischem Licht zeigen wiir-
den.Ich bin nicht dafiirvorhanden, daf ich naturnahe Bauern
gestalte, sondern ich schaffe Gestalten, wie ich sie brauche, um
das darzustellen, was ich darzustellen habe. An den Bauern
1st nicht viel zu lernen; der Typus ist bald gegeben ; mir han-
delt es sich um den Menschen! Das Kostiim ist mir das
bequemste, weil darin der urspriingliche Mensch noch am
deutlichsten zum Ausdruck kommt, ohne daf§ ich notwendig
habe, die Kulturschminke und Konvenienz des modernen
Menschen erst abzukratzen.“*® Uber die urwiichsige Sprache
semnes Osterreichischen Schriftstellerkollegen schreibt Theo-
dor Fontane nach der Berliner Auffiihrung des Trauerspiels
,2Das vierte Gebot“ im Jahr 1890: ,Die Vornehmbheit hat ihre

Tage gehabt; heute geht ein demokratischer Zug auch durch
die Kunst.“*"

Dies trifft genauso fiir die freidenkerische Weltsicht Anzengru-
bers zu, der sich mit Staat, Kirche und Gesellschaft stets kri-
tisch auseinandersetzt. Er prangert das Biindnis zwischen Kir-
che und Thron als Interessensallianz materieller und geistiger
Unterdriickung an. Den Jenseitsvertrostungen setzt er eine
kimpferisch irdische Lebensmoral entgegen. Er fuihlt sich als
Volksaufklirer und ist bestrebt, den einfachen Menschen auf-
zuriitteln und zur Verinderung bestehender Mifistinde zu
bewegen. Zum Nutzen des Volkes will Ludwig Anzengruber
,die Welt entgodttern und vermenschlichen“®.

In seinem scharf pointierten Volksstiick ,,Der Pfarrer von
Kirchfeld® von 1870 konfrontiert er z. B. den sozial empfin-
denden Pfarrer mit einem reichen Grundherren, dem die Reli-
gion allein dazu dient, seinen Vorteil herauszuschlagen.

1) Bauer, Josef Martin: Bauerntheater in der Grostadt. In: Lippl / Feldhiitter 1976, S. 193.
?2) Anzengruber, Ludwig: Bauerngeschichten. Die grofle Erzihler-Bibliothek der Weltliteratur. Dortmund 1985. Hier: Nachwort S. 227.

23) Bauer 1976, S. 196.
) Wie Anm. 22, S. 227.
25) Ebd., S. 228.



Den MifSbrauch der Religion demonstriert der Dramatiker
auch 1m ,Meineidbauer” von 1871. Ein Grof¢bauer versucht,
mit einem falschen Schwur und der Bestimmung des Sohnes
zum Priesterberuf seinen Erbschaftsschwindel abzusegnen.
Selbstverstindlich geht diese Rechnung im Stiick nicht auf.

Hier wie in seinen folgenden Dramen knipft Anzengruber
erfolgreich an das grofle Wiener Volkstheater eines Ferdinand
Raimund und Johann Nestroy an. Mehr noch, Anzengruber
wird mit seinen Spielstoffen und den darin geschaffenen Cha-
rakteren zum vorbildhaften Vertreter des naturalistischen
landlichen Schauspiels, in dem volkstiimliches Genre und
Realismus im Ausdruck zur Einheit verschmelzen. Sein Ein-
flufl auf Stiddeutschland ist unbestritten.

Die bayerische Komodie erlebt ihren Héhepunkt zwischen
1890 und 1920. Sie verbindet man mit den Namen Joseph
Ruederer, Georg Queri und vor allem Ludwig Thoma.

Ludwig Thoma kennt das volksdramatische Schaffen und das
Repertoire der zeitgendssischen Bauernbiihnen sehr genau. Er
sieht die Auffiihrungen des 1893 von Xaver Terofal gegriinde-
ten Schlierseer Bauerntheaters. Er besucht fast regelmafiig das
Tegernseer Theater und 1st vom Volksschauspieler Michl
Dengg im ,Kreuzlschreiber® oder im ,,G’wissenswurm® beein-
druckt und gleichzeitig inspiriert. Ausgangspunkt flir seine
eigenen Stiicke sind also auch die bauerlichen Volksstiicke des
Wieners Ludwig Anzengruber. In einem Brief schreibt
Thoma: ,Ich las und sah heuer viel Anzengruber. Da fand ich,
daf wir ein Volksstiick wieder einmal brauchen konnten, und
ich trau mir die Kraft zu, eines zu dichten.“*® Es entstehen 15
Biihnenstiicke, darunter Dze Medaille (1901), Die Lokalbahn
(1902), Erster Klasse (1910), Magdalena (1912), um die
bekanntesten zu nennen. Viele davon sind Einakter. Das ist
kein Zufall, denn ,als punktuelle Sittenbilder, als dialogisierte
Satiren leben sie von der zugespitzten Situation (’Erster

Klasse’), von der verknappten Handlung ('Die kleinen Ver-
wandten’), von bis zur Karikatur vereinfachten Typen ('Dich-
ters Ehrentag’). Je konzentrierter die Darstellung, um so drasti-
scher wird vorgeftihrt, was Thoma ins Visier nimmt: der Diin-
kel der sogenannten besseren Leute und das Karrieredenken
der Beamten ("Medaille’), die Scheinmoral der biirgerlichen
Gesellschaft (Lottchens Geburtstag’ oder "Moral’), politische
und religiose Intoleranz (’Das Siuglingsheim’), verlogenes
Pathos des sogenannten Volkstheaters ("Gelihmte Schwin-
gen’).“*” Damit wird das, was man bei Thoma gelegentlich
iibersieht, deutlich: Seine Komodien, Bauernschwinke, Lust-
spiele, Volksstiicke etc. entstehen nicht zum Gaudium des
Publikums, es handelt sich nicht um szenische Unverbind-
lichkeiten eines ,echten Bauernschriftstellers, sondern um
aktuelle gesellschaftskritische und politische Biithnenstiicke.
Zum Lustspiel ,Erster Klasse® merkt der Autor im Juli 1910
an: ,Ich bin beinah mit einem Einakter fertig. Josef Filser
im Coupé I. Klasse, auf der Fahrt in die Stadt. Es gab mir
Gelegenheit, die bayr. Bahn, bayr. Beamtenzopf und einen
Berliner Geschiftsreisenden und dazu zwei Dachauer Ham-
mel schon zu verulken. Eine Arbeit, die man zur eigenen
Freude macht; miihelos und ausgelassen.“*® Die Notwendig-
keit, Inhalt und Aussage mit Witz und Humor zu transportie-
ren, erkennt und beherrscht Thoma, auch wenn sie ihm gele-
gentlich Kopfzerbrechen bereitet. ,,Wer in der Lokalbahn eine
Posse sehen will, soll es ruhig tun. Die Hauptsache ist, dafl sie
sehr weit davon weg ist“, schreibt er seinem Verleger. ,Ich
weild, daf der erste und zweite Akt tadellos sind, und nicht
emne Szene enthalten, die *herangezogen’ ist. Der dritte Akt
leidet; ich hitte dem Theater zuliebe noch mehr Spektakel
hineinbringen miissen. Das ist eben der Teufel, wenn man fiirs

Theater schreibt.“*”

Viele von Thomas Stiicken werden nicht, wie man erwarten
konnte, im Schlierseer oder Tegernseer Bauertheater auf-
geftihrt, sie erleben thre Premiere am Nationaltheater in

26) Zit. nach Feldhiitter, Wilfrid : Bauerntheater. Geschichte und Geschichten. Rosenheim 1979, 5. 9-
27) Weber, Albrecht (Hg.): Handbuch der Literatur in Bayern. Vom Frithmittelalter bis zur Gegenwart. Regensburg 1987, S. 362 f.

28) Zit. nach Heinle, Fritz: Ludwig Thoma. Hamburg #1985, S. 113.
%) Wie Anm. 26, S. 89.



Miinchen, am Burgtheater in Wien, in Stuttgart und Berlin.
Nicht ohne Unbehagen wohnt Thoma den Urauffiihrungen
bei, und er macht dabe1 ,viele moralische Kater durch bemm
Anblick der vielgerihmten Kulissen-Kunststiicke bekannter

Regisseure, dafd ihm die Freude am Stiickeschreiben beinahe
verging.“>” Viel lieber sieht er seine Stiicke von den Bauern-

bithnen in Tegernsee und Schliersee aufgefiihrt.

Diese Bauerntheaterbithnen geben fiir viele andere Biihnen
und Theatervereine in Bayern das Vorbild ab. Und die Volks-
stiicke von Anzengruber und Thoma dienen zahlreichen
Stiickeschreibern als Beispiel. Der bekannteste bayerische
Gstanzlsinger, der Roider Jackl, hat es einmal auf seine Weise

formuliert:

Die bayerischen Kinstler derfa an Ludwig Thoma
in Himme neihebm,

weil s’ alle scho fuchzg Jahr lang

vo eahm sein’ Geist lebm.

W ie so haufig trifft Roider auch mit diesem Gstanzl den Nagel
auf den Kopf. Eine Nachahmung kann das Original an Quali-
tat selten tiberbieten, vor allem dann nicht, wenn von Epigo-
nen diese klassischen Volksstiicke mit anspruchsloser Unter-

haltung verwechselt werden.

Neben dem Volksstiick alter Prigung gibt es spitestens mit
Marieluise FleiRer (1901-1974) auch modernes Volkstheater.
Im Zusammenhang mit dem Autorendreigestirn Fleifder - Hor-
vath - Brecht spricht die Fachwelt gerne von der Ermeuerung
des Volksstiickes. Neue Schwerpunkte werden gesetzt, die um
die soziale Entfremdung und Kommunikationslosigkeit krei-
sen.’” Die formelle Umgestaltung besteht darin, daf§ die Dra-
maturgie auf eine einheitliche, durchgehende Handlung
zugunsten einzeln aneinandergereihter Bilder verzichtet,
genauso wie heile Welt und das obligate gute Ende fehlen.

30) Wie Anm. 26, S. 9.

31 Brauneck / Schneilin 1992, S. 1097.
32) Ebd.

33) Asenhuber 1985, S. 54.
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»<Das Volksstiick dient nicht mehr wie einst im ’Besserungs-
stiick’ der blofSen Bestitigung einer etablierten Ordnung, son-
dern wendet sich als Dramaturgie des Publikums an einen akti-
ven bzw. kritischen Zuschauer. “°*? Erfolgreiche Autoren wie

Rainer Werner Fassbinder, Peter Turrini, Martin Sperr, Franz
Xaver Kroetz u. a. stehen mit Beginn der Horvath-und Fleifer-

Renaissance nach 1965 1n dieser Tradition. Allerdings kdnnen
sich 1hre Stiicke in der Regel nicht iiber den Bildungstheater-
betrieb hinaus etablieren.

Zwel Grinde sind es vor allem, warum diese neuen Volks-
stiicke vom Grof$teil der Laienspielbithnen gemieden werden.
Da 1st zum einen die bereits erwdhnte offene Form: Kein
Handlungsbogen, kein Ende, der Schluf} bleibt offen. Laien-
schauspieler und Publikum finden sich mit und in diesen
Volksstiicken hdufig nicht zurecht. Zum anderen werden ihre
lebensnahen Themen vor allem abgelehnt, weil sie Kritik ent-
halten,die zum Nach- oderUmdenken auffordert. Gegen ,,un-
bequemes® Theater lautet die bequemste aller Begriindungen,
das Publikum wolle sich unterhalten, amiisieren und nicht All-
tagsprobleme vorfithren lassen. Die Konsequenz daraus ist
hinreichend bekannt: Man greift zuriick auf Altbewihrtes,
Klischeehaftes, weil das immer ankommt. Gleichzeitig tiber-
sieht man unwissentlich oder bewufit, daff die idealisierte Ver-
gangenheit den allerwenigsten ihrer Zeitgenossen ein wirklich
menschenwiirdiges Leben geboten hat. ,Bekanntlich gab es in
dieser guten alten Zeit vor allem harte Knochenarbeit und
schlechte Bezahlung, tyrannische Arbeitgeber und rechtlose
Dienstboten, strenge Moral und ledige Kinder, viele Krank-
heiten und schlechte Medizin.“** Davon ist in den einschligi-
gen Stlicken allerdings nicht die Rede. Die Realitit ist fiir viele
Stiickeschreiber unbrauchbar und unattraktiv. Nach wie vor
entstehen Stiicke, die das Bild vom fritheren Landleben auf
den Kopf stellen, Kultur- und Sozialgeschichte trivialisieren.
w<Diese Stiicke [haben] keine Moral; nicht daf} sie irgendeine
Moral kritisieren oder negieren - das wir ja was -; sie tun, als



habe es nie Moral gegeben. Ihre Komik baut immer darauf,
dal} jeder und alles dem jeweils bekannten Vorurteil ent-
spricht; die Pointen und Sottisen leben immer von der Unter-
driickung der sozial Schwachen und der Sexualitit, gehen
immer auf Kosten derer, die nichts zu lachen haben. Vor allem
aber: die Autoren tun so, als konnte alles so bleiben, wie es nie-
mals war. Sie haben Angst vor neuen Inhalten. Sie sind nicht
engagiert realistisch, fillen nur alterprobte Formen mit dem
Schnee vom letzten Winter.“’* In vielen Fillen wird sich
daran nichts dandern. Weil jedoch auch hier die Regel von Aus-
nahmen bestitigt wird, gibt es durchaus Lichtblicke.

Gerade 1n jingster Zeit zeigt sich verstarkt, wie sehr das Publi-
kum, dessen Aufgeschlossenheit hiufig unterschitzt wird,
anspruchsvolleres Theater, Experimentierfreude und neue
Ideen honoriert. Engagement der Bithnen und Aufnahmebe-
reitschaft des Publikums gehen Hand in Hand. Das Angebot
bestimmt die Nachfrage. Renate Serwuschok formuliert es in
threm engagierten Beitrag tiber die lindliche Theaterkultur in
Ostbayern deutlich: ,Immer weniger Laienspieler sind auf der
Drehscheibe kultureller Initiativen und Aktivititen in Ostbay-
ern jetzt noch bereit, sich von geistlosen Stiickeschreibern die
eigene Karikatur auf den Leib dichten zu lassen. Die Erfah-
rung beweist, dafd der Verzicht auf stotternde Deppen und
vollbusige Sennerinnen, polternde Bauern und fluchende
Knechte den Erfolg nicht schmailert, sofern Einfallsreichtum

und Originalitit das Klischee ersetzen®.’”

Namen wie Joseph Berlinger, Fitzgerald Kusz, Gerhard Loew,
Felix Mitterer und einige andere sind auf den Spielplinen
mancher Laientheatergruppe keine Seltenheit mehr. Und
offensichtlich mangelt es auch nicht an guten Stiicken, wenn
die Bereitschaft besteht, ein wenig zu suchen. Gewif}, die Zahl
brauchbarer Stiicke ist nicht gerade uniiberschaubar, aber
schliefdlich handelt es sich hier auch nicht um beliebig produ-
zierbare Normware, sondern um die Ergebnisse intellektueller

39) Ebd.

Auseinandersetzung mit unserem Leben. Erfreulich, wenn
vereinzelt Spielleiter von Theatergruppen selbst zur Feder
greifen. Die Geschichten, die auf die Bithne gestellt werden,
reichen von historischen Stoffen und iiberlieferten Volkssa-
gen, die von der Lebensbewiltigung und Glaubenswelt unse-
rer Vorfahren handeln, bis hin zur Debatte um eine geplante
Miilldeponie, die fiir Wirbel in der Kommunalpolitik sorgt.
Allein der Versuch, etwas anderes als gewohnte Klischees auf
die Biithne zu stellen, verdient bereits Anerkennung. Mit dem
Slogan ,Vielfalt statt Einfalt“ kénnte die Summe hervorhe-
benswerter Aktivititen iiberschrieben werden. Laienspielgrup-
pen von Mainburg bis Zwiesel, von Kotzting bis Halsbach, um
in diesem Teil Bayerns zu bleiben, haben dies auf eindrucks-
volle Weise unter Beweis gestellt. Sie strafen jeden Liigen, der
emnes vermeintlichen Publikumsgeschmacks wegen auf billige
Gaudi setzt. Ihre Auffithrungen sind meistens vollig ausver-
kauft und zihlen mittlerweile zu den attraktiven Kulturange-
boten 1m lindlichen Raum.

Auf emn erfreuliches Phinomen sei zuletzt eingegangen, nicht
weil es in den heiflen Monaten fir sommerlochstopfende
Schlagzeilen in der Presse sorgt, sondern weil es fernab vom
weit verbreiteten Bayernbild ein anderes Verstindnis von
Regionalkultur dokumentiert: Das Festspielfieber in Ostbay-
ern, das, nebenbei bemerkt, auch zu einem touristischen
yotandortfaktor® geworden ist. ,Kaum eine Burgruine, ein
Schloffhof oder ein Burghotel, das nicht zur Kulisse fiir
geschichtstrichtige oder klassische Theaterliteratur und ihre
Umsetzung durch mittlerweile schon halbprofessionelle Lai-
enspielgruppen wird“’®, kommentiert Peter Klewitz zu Beginn
eines Zeitungsdreiteilers iber die Festspiele in Ostbayern. Der
Volkskundler Konrad Késtlin hat in diesem Zusammenhang
von einer ,neuen Liebe zum Mittelalter gesprochen, die seit
den 1980er Jahren verstirkt in Ostbayern ausgebrochen ist.
Gemeint 1st die spielerische Auseinandersetzung und Aneig-
nung von/mit Regionalgeschichte, deren (frith-)neuzeitliche

3>) Serwuschok, Renate: ... sich und die Welt zu spielen ... Lindliche Theaterkultur in Ostbayern. In: Schénere Heimat 82/1993. Sonderheft, S. 40.
36) Klewitz, Peter: Festspiele in Ostbayern. Teil 1 bis 3. Sonderseiten der Landshuter Zeitung / des Straubinger Tagblatts vom 16. Juli, 23. Juli u. 30 Juli 1994. Hier Teil 1, S. 16.



Vorkommnisse nicht ausgespart bleiben. Der Festspielplan
bietet mit den Gunther-Festspielen in Rinchnach, den Neu-
nuflberger Burgfestspielen, dem Hussenkrieg in Neuburg

vorm Wald, dem Trenck in Waldmiinchen oder der Aidenba-

cher Bauernschlacht 1705/06 Dramatisches aus Bayerns
Geschichte. Im Bereich von Sage und Legende spielen der

Drachenstich in Furth, das Nibelungenfestspiel in Plattling
oder das Mihlhiaslspiel auf der Burg Lichtenegg. Heiter geht
es dort zu, wo klassische und moderne Theaterliteratur in
Hochsprache oder in Mundart aufgefiihrt wird. Die Schau-
plitze sind Leuchtenberg, Kotzting, Falkenstein, Falkenfels
und Saal. Auffihrungen wie zum Beispiel ,Der bayerische
Jedermann®“ von Oskar Weber, der bayerische ,Faust* und
Schillers ,Riuber® von Johannes Reitmeier und Thomas
Stammberger sind zu Publikumsrennern geworden.>” In ganz
Suddeutschland erfahren sie als aufsehenerregende Theaterer-
eignisse ithre Wiirdigung in den Medien. Und sie zeigen die
jungste Tendenz der Theaterprofis, die die Ausdruckskraft der
bayerischen Mundart wiederentdecken und den von weiten
Teilen der Bevolkerung gemiedenen Klassikern Frischluft

unters verstaubte Kostiim blasen. Dadurch, vor allem aber mit
Hilfe entsprechender Inszenierungen werden die bekannten
Figuren und Charaktere der grofien Theaterliteratur fir den
Laiendarsteller spielbar und zum Erlebnis fiir den Laien(biih-

nen)besucher, der das Angebot der groflen Schauspielhduser
kaum nutzt. Keine Schwellenangst, keine Kleidungsordnung,

kein weiter Anfahrtsweg hindern die 6rtliche Bevolkerung am
Besuch: Laientheater - eine demokratische Institution im
besten Sinne.

Bis zu 50 Schauspieler und mehr stehen dann bei der Premiere
auf der Biihne, ungezihlt die vielen Helfer, die hinter der
Biihne bei den Vorbereitungen, wihrend und nach den Auf-
fihrungen bis an die Grenzen ihrer Belastbarkeit ihr bestes
geben.

Waren fir die barocken Passionen nicht ganze Familien, ja
ganze Ortschaften aut den Beinen? Daran hat sich bis in
unsere Zeit nichts geandert. ,Sich selbst und die Welt zu
spielen®, 1st der Reiz flir viele Theaterspieler geblieben.

37) Diese Aufzihlung erhebt keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. Eine weitgehende Auflistung findet sich bei Klewitz (wie Anm. 36) und in: Fremdenverkehrsverband

Ostbayern (Hg.): Feste ’94. Be1 uns in Ostbayern. Regensburg 1993.
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